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Pressemitteilung 45/2020

Ausstellungseroffnung am 25. Oklober :
Laf} leuchten! Peter Rithmkorf - selbstredend und selbstreimend
Mit Jan Philipp Reemtsma, Nico Bleutge und Sandra Richter

Marbach, im September (dla) — Der vielfach preisgekronte Lyriker Peter Rithm-
korf war lange Jahre in Hamburg an der Elbe zu Hause, doch seine Manu-
skripte »wohnen:« bereits seit 1980 als sogenannter Vorlass im Deutschen Litera-
turarchiv, wo nun die Arno Schiidt Stiftung Rithmkorfs Leben und Werk mit der
umfangreichen Ausstellung »Lal} leuchten!« im Schiller-Nationalmuseum présen-
tiert. Die Ausstellung, die bis Juli in Hamburg zu sehen war, zeigt Riihmkorfs
Werk und sein Leben als Kiinstler und streitbarer Intellektueller in allen Facet-
ten. Zentrales Element der Ausstellung ist der »Raum der Gedichte«, in dem zehn
Gedichte Riihmkorfs in Grolprojektionen inszeniert werden.

Zur Eréffnung der Ausstellung am 25. Oktober 2020 um 11 Uhr sprechen der Li-
teraturwissenschaftler und Mézen Jan Philipp Reemtsma und der Lyriker Nico
Bleutge. Fiir die Ausstellungskonzeption zeichnen Susanne Fischer, Friedrich
Forssman, Petra Lutz, Michaela Nowotnick und Sophie Plagemann verantworl-
lich. Von Archivseite haben Johanna Best, Jan Biirger und Christoph Hilse (alle
DLA Marbach) beraten. Friedrich Forssman hat die Ausstellung gestaltet.

Peter Rihmkorf (1929-2008) publizierte seine Gedichte nicht nur in Biichern,
sondern entdeckte auch immer wieder neue Orte fiir die Lyrik. Gemeinsam mit
Musikern trug er sie als »Jazz und Lyrik« in Kellerclubs, Kirchen und auf 6ffentli-
chen Pldtzen vor. Er sammelte Kinder- und Spottverse, studierte und rezensierte
Kollegen, bewunderte Dichter vergangener Jahrhunderte, schrieb Theaterstiicke
und erreichte mit seinem Erinnerungshbuch Die Jahre die Ihr kennt ein groBes
Publikum. Rithmkorf arbeitete als Redakteur der Zeitschrift konkret, als Lektor
des Rowohlt Verlags und engagierte sich in der Studenten- und Friedensbewe-
gung. Eine Auswahl weitgehend unbekannter Filmaufnahmen seiner Jazz-und-
Lyrik-Programme aus mehreren Jahrzehnten erginzt die in der Ausstellung ge-
zeigten Gedichtprojektionen. Themenstationen widmen sich wichtigen Aspekten
in Schaffen und Leben des Dichters, stellen einzelne Werkphasen vor und erldu-
tern sein poetisches Konzept. Eine fiinfzig Quadratmeter grofie Wandinstallation
verdeutlicht am Beispiel des Gedichts Selbst IIl/88 (die digitale ErschlieBung ist
jetzt auf www.peterruehmbkorf.de zu finden) Rithmkorfs aufwéindigen Arbeitspro-
Zess.

Eine Pressekonferenz zur Ausstellung findet am Donnerstag, 22. Oktober um 11
Uhr (Kilian-Steiner-Saal, Archivgebédude) statt. Es sprechen: Jan Philipp
Reemtsma, Friedrich Forssman und Sandra Richter.
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Die Eréffnung der Ausstellung findet am 25. Oktober um 11 Uhr im Kilian-Stei-
ner-Saal (Archivgebdude) statt. Achtung: Coronabedingt ist unser Sitzplatzange-
bot reduziert, weswegen nur bestitigte Anmeldungen (bis 16. Oktober) giillig
sind. Wir bitten Sie, unsere Abstands- und Hygieneregeln zu beachten, um sich
selbst und andere vor einer Ansteckung mit dem Corona-Virus zu schiitzen.

Zur Ausstellung erscheint ein Marbacher Magazin: Marbacher Magazin 171.172:
Laf3 leuchten! Peter Rithmkorf - selbstredend und selbstreimend. 192 Seiten, zahl-
reiche farb. Abb. Fadengeheftete Broschur mit SU. ISBN 978-3-944469-52-2. EUR

18,00.

Die Meldung ist auch im Internet abrufbar unter
http://www.dla-marbach.de/presse/



Sperrfrist: 25. Oktober 2020, 11 Uhr

Jan Philipp Reemtsma

Ein Dank an Peter Ruhmkorf
(Marbach 25.10.2020)

Der Fliederbusch, der Kriippel - -

Was will der Dichter seine Leser damit lehren?

Chesterton — nicht Lord Chesterton, sondern der Pater-Brown-Chesterton, der arge Katholik -
hat einmal geschrieben, die schlimmste? gerechte? Strafe fiir die Atheisten sei, niemanden zu
haben, dem sie danken kénnten. Stimmt, da kann ein Problem liegen, das ist mir, sagen wir: bei
Gelegenheit, auch schon mal aufgefallen und man hat es mir, als man es las, unter die Nase
gerieben: siehst du! Nur, kénnte man sagen: zum Danken geh6ren doch zwei, und wenn der eine
im Laufe der Metaphysik als Adresse abhanden gekommen ist - ? Nein, da liegt es nicht. Wer fur
die Welt, nennen wir sie gewohnheitshalber Schépfung, dankt, der dankt fiir den groBen
Rahmen, wem Gliick wiederfihrt, fiir das zu danken ihn der Wunsch ankommt, will fiir etwas
danken, das aus dem Rahmen fillt. Es ist, als wire man dartiber gestolpert, als wir’s aus dem
Nirgendwo gekommen, unversehens und vor allem: unverdient. Wie im Marchen. Glick
widerfihrt uns, wenn wir Gliick haben, Dank dem, der oder die dazu beitrug, aber kein Gliick,
das nicht das Gefiihl mit sich gefithrt hat, daf es nicht so recht pafite in die Welt, ein Stiick, das
sich nicht fiigte. Es verweist uns auf das Gefiihl anderer Art, den Wunsch, es — ja,
herrgottnochmal, sollen wir so verwegen sein und sagen: das Ganze? — moge sich besser figen,
gar nicht mal uns zuliebe, sondern blof damit wir uns einen Reim darauf machen konnen?

Sich einen Reim darauf machen — einen Reim machen auf die Welt, dies viel zu grol3e, das
nicht einmal ein Ganzes ist — ja, wir hitten’s gern kleiner, tiberschaubarer, deswegen schauen wir
gern Bilder von der Erde an, der kleinen-blauen so verloren im groBen Schwarzen — ja, was ist
denn das fiir ein Wunsch, den wir in diese Metapher vom Reim einwickeln? Es ist der Wunsch,
das Ganze — das groBe, viel zu groBe Ganze, das gar keines ist, sondern nur ein Ausfransen ins
Uniiberschaubare — mége irgendeinen Sinn ergeben. Einen Sinn, an dem wir dann irgendwie
teilhaben kénnen. Wer Religion hat, der verfigt tiber eine Konstruktion, die sowas zu
versprechen scheint, wer dem Versprechen anhingt, der habe... nein, so nicht: der Reim spielt
mit diesem Versprechen. Nicht nur der Reim, auch das VersmaB, alle die vielen Formscherze, die
sich die Menschheit ersonnen hat, um Form und Sinn zu schaffen in einer Welt, die das nun

gerade nicht im Angebot hat.



Auf Youtube finden Sie einen kleinen Vortrag von Peter Rihmkorf vor Publikum — Akustik
mit Fotos unterlegt -, in dem et ein Gedicht rezitiert und zuvor iiber’s Reimen spricht, tber
,,Reime, wie sie in der Natur nicht zu finden® seien, die gesucht und aufgespurt werden miil3ten,
im eigenen Vermogen - gesammelt, bewahrt, bis sich der Ort fiir sie finde und bis aus ihnen
Gedanken wiirden — Gedanken durch Reime gestiftet — Gedanken gib’s genug, Reime seten
selten -, und so fithrt er dann ein paar aus seiner Vorratshaltung vor. Das Publikum, das kann
man héren, ist erstaunt, erwartungsvoll, weil3 nicht, was es mit dieser Demonstration anfangen
soll:

Gleichnis — Bachwerkeverzeichnis

aha, ja schon, das reimt sich, aber was wire denn der so gestiftete Gedanke, kann man ihn ahnen,

wohl kaum. .. - aber nun:
Interviewer — Wichtigtuer

klar, darauf freut man sich schon (und wird tatsichlich belohnt im dann gesprochenen Gedicht

,Rennst du gegen Wiinde™:

Kommt’n Interviewer,
fragt nach Lebenssinn
hau dem Wichtigtuer

Portion Hackfleisch hin.

das kannte man vielleicht sogar, jedenfalls den sound)
Reizen — Drittlandweizen

. Reizen® Plural, Dativ oder Indikativ Prasens? Und was ist ,,Drittlandweizen®, man kann es so
schnell nicht nachschlagen, und kénnte man, was fiir ein Gedicht wire das, in dem man

Drittlandweizen® akzeptieren kénnte? Aber dies:

Adorno — Hardcoreporno

frohliches Gelichter, das es vielleicht auch ohne ,,Adorno® gegeben hitte, aber mit Adorno ist
der Spaf3 jedenfalls garantiert, vor allem wenn man sich vorstellt, da das dann jemand
bemingelt, die Brauen zieht, da ist man dann uater sich, die die Rithmkorf mogen, und die
andern, die dies, wie sagt man so grafilich?: , herrlich Respektlose® nicht mogen, damit man sich
liber sie erhaben fihlen kann — der angewandte Reim wird sie enttiuschen -

Fatme — ich beatme

Wenn einem dieser Reim geschenkt worden wirel Aber wir hitten ihn doch nur verschwendet.
Das passiert in der Geschichte immer wieder und umso gréBerer Dank&Bewunderung, wenn
jemand den Gedanken findet, der den Reim zu dem macht, was das Versprechen des
Gleichklangs schon immer gefordert hat, einen kleinen oder groBen Sinn, dem Weltdrumherum

zum Trotz:

Friher. ...
Aber du muBtest ja unbedingt rauf auf diesen
Geisteskranken Kreisel,



schreiende Zeitzeugen,
plirrende Dokumente. ..
Einen Sinn? — Na dann sag!

Gewil} bauen wir — versuchen es wenigstens — immer wieder kleine Unterstinde auf diesem
geisteskranken Kreisel, Unterstinde versuchsweise gut, oder sagen wir: so gut es geht gefiigte fiir

den Moment, fiir eine Weile, gar in denen wir

Ein Leben langsam zu Ende fithren,
das keinem Menschen wehtut

ja, wohl wire das das GroBte, aber wem gelingt das schon? Ein Leben,

das keinem Menschen wehtut und niemanden etwas angeht
das wire vielleicht die Bedingung und devoutly to be wished, mehr muB3 ja gar nicht sein, aber
wie gelingt das? —

... und niemanden etwas angeht.

Seinen Rechen still durch den Staub ziehn
Furche um Furche

Zeile fiir Zeile Vers um Vers

interesselos, ohne Adressaten und selbst ohne Adresse, blof3 Schépfung als Gegenrede —,,zum
Trotz ‘n bifichen sein — dem Dot zitierte Rithmkotf Schmidt — Gegenrede und atrifizielle
Fiigung dessen, was sonst blof} so vorkommt, man sieht, hért, wovon man hort, was sich dann

auflost

in irgendeiner Form
in das was wirklich etwas ist
so Hauche. ..

mag sein, ein Reim — aber man kann auch anderen Tonfall zitieren, etwa diesen, Sie erinnern sich:

Schon ist, Mutter Natur, deiner Erfindung Pracht,

mit entspanntem Munde gepriesen; schéner ein kiinstlich Gebil3,
das den groflen Gedanken

einer Schépfung noch einmal kdut

(..

Nur dies Herz, und ein instabiles

Tl

und wir sangen hinter dem Segel
und empfanden wie Schmidt.

Schéner. Komparativ. Und: ,,nur dies Herz“. Dies Herz, im gefiigten Verhau der Verse, das sich
einen Reim macht, worauf es ihm gefillt, auch auf sich selbst. Im Deutschen ein bertichtigter
Reim, Wieland spielte schon damit, daB3 es so viele waren, und vor allem schrecklich geliufige,
und zeigte, wie es dann doch geht, und wie man sogar — noch einmal, zum Trotz! —, Herz" auf
..Schmerz* relmen kann, aber Rithmkorfs

Herz - Laimmersterz

kann man nicht wiederholen, es wire ein Plagiat — und aulerdem: machen Sie mal eine
ordentliche Zeile aus solchem Reim! Eine Zeile, in der sich ein solcher Reim macht, als miifite

das alles so sein, der Reim und was er reimt, und wie sich mit ihm alles auf einmal so reimt, und

3



wie er das Versprechen auf der offenen Hand hilt, dal man sich schlechthin auf alles in dieser

ungefigen Welt einen Reim machen kdnne.
Und wie natirlich sie sich darin machen

die Reime, sagte Rihmkorf in dem erwihnten Vortrag, den Sie nachhéren kénnen, die Reime in
den durch sie gestifteten Zeilen und die mit diesen Zeilen prisentierten Gedanken — ,,und wie
natiitlich sie sich dann machen®: da hat dann das Publikum wieder gelacht, als wir’s ein Trick,
siehe dal, wenn Sie das Tuch so falten und so, dann paBit ein Kaninchen rein! Hatte man nicht im
Deutschunterricht mal gesagt auf die Frage des Deutschlehrers, wieso das denn so-und-so heil3e,
und warum: ,,weil es sich reimt* und hatte den Ruffel weg: so arbeite ein groBer Dichter nicht!
damit es sich reimt! Reim dich oder ich fre} dich wohl gar, also bitte!, und nun héren wir von
einem, der da vor uns sitzt, der sagt, der Reim ist vorher da gewesen, und der Gedanke, an dem
wit uns in der Interpretation so abmithen missen, der kam dann hinterher - | Lachen, erstauntes,
amusiertes, irritiertes, biBchen Unzuftiedenheit dabei (Taschenspielerei?).

Gibt es beim Herzen zu viele — oder vielleicht zu viele abgedroschene — Reime, so soll es
Worter geben, auf die sich gar nichts reimt, bekanntestes ulkigerweise: ,,Mensch®. Das ist derartig
gelaufig, dall man schon miBtrauisch wird, so Bernd Rauschenbach, der Kommentator des ,,Lieds

der Benn-Epigonen®, der nach der Zeile

Die schonsten Verse der Menschen —
nun finden Sie schon einen Reim! —

anmerkt:

,In der deutschen Lyrik ist” - Klammer auf: ,,(angeblich)* Klammer zu — ,,bis heute kein Reim

auf das Wort ,Mensch’ gefunden worden; P.R. bietet hier wenigstens einen auf die Pluralform

an, namlich im ,,Lob der Benn-Epigonen®

Die schonsten Verse der Menschen -
Nun finden Sie schon einen Reim! —
Sind die Gottfried Bennschen:

Hirn, lerniischer Leim -

und wir wissen, was hier Klammer-auf-angeblich-Klammer-zu heil3t, da reimt sich dies und das,

aber viel nicht, und man muB suchen, wenn es auch aus Fontanes ,,Irrungen, Wirrungen® nur so

daher purzelt:

., Vor dem Renderschen Palais sah er* — er, Botho von Rienicker — ,,Leutnant von Wedell von den
Gardedragonern auf sich zukommen. ,,Wohin, Wedell?** ,,In den Klub. Und Sie? ,,Zu Hiller. , Etwas
friih.” ,Ja. Aber was hilft’s? ich soll mit einem alten Onkel von mir frithstiicken, neumérkisch Blut und just
in dem Winkel zu Hause, wo Bentsch, Rentsch, Stentsch liegen, - lauter Reimworter auf Mensch,
selbstverstindlich ohne Konsequenz oder Verpflichtung.“!

! Theodor Fontane, Irrungen Wirrungen, Simtliche Werke Bd. 3, Miinchen 1959, §. 123.



Gar nicht so schwierig, in dem Winkel jedenfalls, doch auf Konsequenz und Verpflichtung dirfte
es doch wohl ankommen, nimlich auf die geglickte — gekonnte — Fiigung. Also, wenn Sie das

Gedicht kennen, haben Sie die Reime/Verse kommen sehen: Herz/Sterz/Mensch/?:

Spiel mit dem Limmersterz,
tindelnde Agnes —

ich hab ein rohes Herz,

du ein gebacknes.

Himmel ist wetterwendsch,
und so bin ich es.

Du bist ein schlimmes Mensch,
ich bin ein wunderliches.

Verwandt der freudigen Uberraschung, daB sich da was reimt und gerade dies und so, ist die leise
Beunruhigung tiber den Witz, der in jedem gelungenem Reim, manchmal in jeder gelungen Zeile
steckt. Hatten wir nicht doch Recht, als wir dumme Schiller waren und argwohnten, hinter jedem
groBen Gedicht stehe Friedrike Kempner als Muse, die, wenn es das Mal3 will, ,,Nachkommen*
zu ,,Nachekommen® biegt, und deren Reime, auch wenn gegen sie doch irgendwie und eigentlich
gar nichts einzuwenden ist, auf schauerliche Weise komisch klingen?

Ja, weil der Reim das Artifizielle ist, das immer nahe beim Trick liegt (psychisch beim Tic
Ubrigens) — Trickster, das sind in der Ethnologie die interessanten Figuren, zwischen Gott und
Mensch, deren Lebenszweck es ist, Gott, Mensch und Schépfung eine Nase zu drehen -, das
Unnaturliche, das so tut als ob, das, was gar nicht wahr ist, nur im Gedicht — aber dann doch
plotzlich da steht, als wire es das einzig Wahre. ,,Das einzig Wahre® —auch so drei Worte, bei
denen man nicht so genau weiB3, aber eben gerade darum stimmt es, stimmt und reimt sich nach

dem Sinne der Trickster

Ich bin der Herr Kannitverstan,
ganz ohne Ernst und Grund.
Du hiltst um weise Rede an,
ich leck an Himmels Spund.

Spit kommt, doch kommt der groB3e Spal,
der kehrt das Gerade um

tibrigens: ,,Getade® nicht ,,Grade — in dieser Zeile wird der Jambus ungerade gemacht

der kehrt das Gerade um.
Er nimmt an meinem Buckel Mal
Und heiBt die Erde krumm.

Die Rede der Trickster, denen wir zuhoren wollen, zum Trotz dem Dot, zum Trotz der Welt —
und das Empfinden lernen. Das Danken geht dann ganz von selbst. Manchmal hinterldBt es
Spuren, es kann auf einer Treppenstufe sein, es kann eine ganze Ausstellung sein, die man macht

aus purem Dank. Aber fiir sowas braucht’s dann viele Leute. Denen wir, die wir uns das dann



ansehen, darin herumgehen und unser Dankvergnigen haben, wiederum danken miissen, dirfen
—was fiir ein grofles Vergnligen! (Machen Sie mit, Chesterton, bevor man sie selig spricht!)

Und machen auch Sie bitte mit, die Sie mich vielleicht verdrossen ansehen und meinen, ich
unterschliige da etwas, etwa wenigstens einen halben Rihmkorf, wenn ich so ausdauernd von
Reimen, wie es scheint: bloB3 von Reimen rede, gewissermalen primo la musica, dopo le parole,
wo bleibt denn da der ,,rote Rithmkorf*? Den, unbesorgt, finden Sie nattrlich in der Ausstellung,
den

Rote(n) Rihmkorf, wie er singt und spinnt
dichtete er sich mit unteinem Binnenreim und:

ich trag dressiertes Feuer unterm Hut
und andere Rithmkorfs finden Sie auch, dicht nebenan und nicht nebenbei. Doch ich kann nun
mal nicht anders (und hier oben, ganz allein, darf ich), als zu meinen, dal} die literature engagée
eines bleibt, Literatur, denn sonst wiire sie gar nichts und verpaBte auch ihr Engagement und wir
gedichten ihrer nicht, und wenn Thr Vergntigen, liecbe Horerinnen und Horer, nur das am
Engagement gewesen ist und nicht an Reim, Rhythmus und Vortrag, wire es denn auch nicht
erwihnenswert.

Bleib erschiitterbar -
nicht wahr?

,»und widersteht” — ja, so heil3t das, klingt das:

Widersteht! im Siegen Ungeiibte,

zwischen Scylla hier und dort Charybde
schwankt der Wechselkurs der Qdyssee. ..
Finsternis kommt reichlich nachgeflossen;
Aber du mit — such sie dir! — Genossen!

Teilst das Dunkel, und es teilt sich die Gefahr,
leicht und jih —

was den erschiitternd schonen Gedanken von den im Siegen Ungetibten zur Erlaubnis macht,
einen Augenblick gemeinsam im Gefiihl zu erschauvern, die Welt — ja, vielleicht doch! — so
hinkriegen zu kénnen, wie einet so leichter Hand ein Gedicht aus diesem Gefiihl macht - zu
erschauern, ohne daB dies (nehmen wit’s mal an) ein bloBes Wohlsein in schierer Gemeinschaft
wire, die dann nichts weiter wire als das und also schauerlich - ist, daf3 er auf ,,Ungeiibte*

,,Charybde reimt, und ,,jih* auf ,,Odyssee®.

Der Garten wird immer schoner auf seine alten Tage.
Ein Weltenausschnitt,

wo die Natur sich den Spal} gegénnt hat

und der Kommunismus in seinen reinsten Farben spielt,
rot, rot, rot, rot

die Essigbiume, der Blutahorn, die Kirsche,

schreib das auf, Towarischtsch



schreib das auf: Essigbiume, B/ufahorn, und schreibst du ,,Kirsche®, denk ,,Das Verhor des
Lukullus* hinzu noch, und, Towarischtsch, daB sich auf ,,Genossen® , Finsternis kam reichlich

nachgeflossen® reimt. Der Garten, ja der Garten wird immer schoner auf seine alten Tage.

Der Fliederbusch, der Kriippel
(...

was will der Dichter seine Leser damit lehren?
Daf} das Leben zu kurz ist,
sagt dir schlieBlich jeder kleine Friedhofsangestellte.

Nein, das wire zu wenig und lohnte den Aufwand nicht, die Arbeit, die Furchen im Sand, das,
wofiir wir auch staunend danken wollen, und was dann, nebenher, damit man’s nicht vergi(it. ..

das haben schon andere gesagt, zum Beispiel Christoph Martin Wieland, da3 wenn ein Gedicht

1st

)

was Horaz TOTUM TERES ATQUE ROTUNDUM nennt; wenn es bey der feinsten Politur die Grazie
der hachsten Leichtighkeit hat; wenn die Sprache immer rein, der Ausdruck immer angemessen, der
Rhythmus immer Musik ist, und der Reim sich immer von selbst, und ohne dal} man ihn kommen sah, an
seinen Ort gestellt hat; kurz wenn Alles wie mit Einem Gul gegolien, oder mit einem Hauch geblasen
dasteht

Seinen Rechen still durch den Staub ziehn

Furche um Furche

Zeile fiir Zeile Vers um Vers (...)

bis sich alles auflést irgendwann

in irgendeiner Form

in das was wirklich etwas ist

so Hauche...

, und nirgends einige Spur von Miihe und Arbeit zu sehen ist: so kann man sich sicher darauf verlassen, dal3
es dem Dichter, wie grof} auch sein Talent seyn mag, unendliche Miihe gekostet hat.

Rithmkotf sagt es so - damit man’s nicht vergil3t:

Was dann nachher so schén fliegt . . .
wie lange ist darauf rumgebriitet worden.

Und wir staunen’s dann an, einfach so —

Der Fliederbusch, der Kriippel,
kriechend erreicht er sein Ziel:
DIE BLUTE

Ein Gliick, das aus ein paar Zeilen besteht, vielleicht gar eines mit einem Reim.

Was uns bleibt: zu danken fiir solches Gliick. Diese Ausstellung ist ein Stiickchen Dank.

Und wir danken denen, die diesen Dank fiir uns formuliert haben: den Kuratorinnen Susanne
Fischer, Friedrich Forssman, Petra Lutz, Michaela Nowottnik, Sophie Plagemann und allen
denen, deren Hand- und Kopfwerk Sie sehen (und oft allenfalls ahnen, wieviel Arbeit in sowas
stecktl)

Und (ich darf sagen:) wir danken unserem Gastgeber, dem Literaturarchiv Marbach:

Der Direktorin Sandra Richter



Der Museumsleiterin Heike Gfrereis

Dem kommissarischen Verwaltungsleiter Roland Kamzelak, der den Aufbau der Ausstellung
begleitet hat

Lea Kaiser fiir die organisatorische Beratung

Christoph Hilse dem Kenner und Betreuer des Nachlasses von Peter RGhmkorf

Enke Huhsmann fir die restauratorische Observanz

Alexa Hennemann fiir die Offentlichkeitsarbeit und

Jiizgen Romahn fiir die technische Betreuung

Und vielen mehr von denen, die bei einer 6ffentlichen Danksagung immer zu kurz kommen, weil
der Redner sich eben kurzfassen soll, die aber sehr mitgemeint sind:

Vielen Dank — und Dank an Sie alle, meine Damen und Herren und: viel Vergniigen!

Es gilt das gesprochene Wort!



Gruliwort

Man soll Artistik nicht mit Arthritis verwechseln, rat der Sprecher in Peter Riihm-
korfs Gedicht Schnellimbifi. Vom kulinarischen Portfolio eines einschlégigen
Etablissements enttduscht, vergniigt er sich mit wortspielerischer Polemik. Der
Bedienung, eingangs rasant »Sefiorita«, zuletzt spittisch »Frollein« genannt,
schleudert er fiir kalten Kaffee, hohe Preise und mangelnde Aufmerksamkeit eine
Suada entgegen. Sie klingt wie das enttduschte Klagen eines alkoholisierten Lieb-
habers. Dialekt, verballhorntes Englisch, Spanisch und einige lateinische Bro-
cken, Fachsprache, dazu Lautpoesie, Wortschopfungen — Rithmkorfs Sprecher
wechselt die Register und Tonlagen so schnell, wie die Dame hétte servieren sol-
len. Gesperrt gedruckte Verse und Kapitdlchen scheinen am unpoetischen Ort
wie lyrische Werbeslogans auf. Asthetisierende Komposita wie »luftwandelnd«
und »atemldslich« sollen die »Levitation« beférdern, auf die der Sprecher hofft.

In der Dauerausstellung des Literaturmuseums der Moderne ist ein Zettelkasten
Rithmkorfs mit Wértern ausgestellt, die das Zeug dazu haben, zu solchen poeti-
schen Erscheinungen zu werden. Sie sind die kleinsten Vorboten und spéteren
Partikel eines Gedichts. »Gestern den Begriff »Lyriden«< in meine einfallskundli-
chen Betrachtungen eingefiihrt - Sternschnuppen aus dem Bild der Lyra, die sich
der Vergesellschaftung im lyrischen Gedicht entgegensehnens, notiert Rithmkorf
1988 und findet noch mehr Begriffe fiir diese Vorboten und spéteren Bestandteile
seiner Gedichte: »Quantens, »Quarks«, »Niederschlagseinheitene, die »kleinste be-
lebte Einheit des Gedichtes« und letztlich das Fragment, »das ein Bruchstiick ja
gar nicht ist, sondern ein vom Himmel gefallenes Ganzes«.

Als Poeta doctus und geschickter Versificator weill Riithmkorf auch die kleinsten
Einheiten zu verbinden. Als passionierter Vielleser begeistert er sich fiir Landldu-
figes ebenso wie fiir Esoterisches und orientiert sich an Vorbildern, nicht zuletzt
an Walther von der Vogelweide. Aus der Mixtur entsteht ein spannungsreiches
musikalisches und poetisches Crossover. Liest man Schnellimbiss wie eine Parti-
tur, lassen sich Offbeats heraushoéren — mit der Arthritis als Blue Note. Rithmkorfs
Northern German Cool Jazz kokettiert hemmungslos mit Ambivalenzen — »(ob-
wohl: / ich hasse den Kapitalismus, aber nur hier krieg ich / alle meine Drogen)«.
Das ist der Groove der »Schnauzes, die ihr wiirdevolles Nachleben schon zu Leb-
zeiten dem Deutschen Literaturarchiv anvertraute. Es ist wie mit der Improvisa-
tion im Jazz: Die scheinbar spontan einfallenden Noten, Soli oder eben: »Lyridenc
wollen sorgsam aufbewahrt sein, damit sich spitere Generation daran iiben kén-
nen. Wir freuen uns, dass die Ausstellung der Arno Schmidt Stiftung >Lal} leuch-
ten ! Peter Rithmkorf - selbstredend und selbsireimend« die Rithmkorfiana aus
dem Archiv zum Klingen bringt!

Sandra Richter

Aus: MM 171.172: Laf? leuchten! Peter Riithmkorf - selbstredend und selbsireimend,
192 Seiten, zahlreiche farb. Abb. Fadengeheftete Broschur mit Schutzumschlag.
ISBN 978-3-944469-52-2. EUR 18,00.



Vorwort

Nichts auf der Welt, das in Peter Riihmkorfs Lyrik keinen Platz fande - seine Ge-
dichte erklingen im hohen Ton und umfassen doch Alltagssprache und Slang,
seine Themen reichen von Liebe und Tod bis zu Eissortennamen und Slibowitz —
»auch der Feingeist muf} fressen« Originelle Wortschopfungen, Kalauer und
Fundstiicke aus dem medialen Bodensatz der Gegenwart finden sich ebenso da-
rin wie Riickgriffe auf grofie Traditionen, gipfelnd in kenntnisreichen Parodien
als Nachdichtungen seiner grofien Vorbilder. Kein zeitgendssischer Lyriker
nutzte ein so umfangreiches sprachliches und formales Repertoire wie er.

Peter Rithmkorf, Jahrgang 1929, Flakhelfer-Generation: Die Kindheit im Natio-
nalsozialismus, die Jugend im Krieg, das Aufbegehren im Restauratorium und die
Suche nach politischer Gemeinschaft bei den 68ern verbanden ihn mit seinen Al-
tersgenossen. Wiahrend er mit vielen Autoren die Abwendung von der linken Pro-
testbewegung teilte, als sie den »Tod der Literatur« verkiindete, zog er sich den-
noch nie zuriick in die gemiitliche Selbstbespiegelung. Seine Enttduschungen
wurden ihm literarisch fruchtbar, und seine Haltung ist vielleicht am besten mit
dem Titel seines bekanntesten Gedichts zu umschreiben: Bleib erschiitterbar und
widersteh.

Rithmkorf war ein groBer Sammler — von Kinderversen und Strallenlyrik, aller-
hand Gedrucktem und Geschriebenen, wie zum Beispiel Flugblattern aus dem
Zweiten Weltkrieg, aber auch von vorzeitlichen Scherben und sonderbarem
Treibgut aller Art. Neben Gedichten verfasste er zahlreiche Essays und Rezensio-
nen, er spielte auf einer Studentenbiihne, arbeitete fiir einige Zeit als Redakteur
des Studentenkuriers und der Zeitschrift konkret wie auch als Lektor im Rowohlt
Verlag. Mit seinen autobiografischen Versffentlichungen gewann er ein grofes
Publikum. Das politische Engagement an der Seite seiner Frau Eva, die in Ham-
burg als SPD-Staatsratin und in Schleswig-Holstein als Ministerin wirkte, war ihm
Teil seiner Arbeit — den Gegensatz zwischen Politik und Literatur begriff er als
konstruiert, wihrend er andererseits seine dsthetischen Anspriiche in der Litera-
tur niemals politischen Botschaften unterordnete. Sein Schreiben stellte er unter
den Leitbegriff der Levitation — seine Gedichte sollten schweben tiber den Niede-
rungen des Alltags. Die Miihen ihrer Produktion, die Spuren ihrer langwierigen
Entstehung wurden in den fertigen Versen sorgfaltig getilgt.

Seine Manuskripte, Notizen und Briefe bilden mit {iber 600 Késten den grofiten
Einzelnachlass im Deutschen Literaturarchiv. Riihmkorfs Nachlassbewusstsein
sorgte dafiir, dass er seine Manuskripte und Notizen schon zu Lebzeiten ins Ar-
chiv gab - da er aber auch mit dlteren Niederschriften arbeiten wollte, lieh er
seine eigenen Bestidnde gerne wieder aus. So lédsst sich kein besserer Ort fiir eine
Rithmkorf-Ausstellung denken als das Deutsche Literaturarchiv Marbach, das
seinem umfangreichen Werk zur Heimat wurde und das er oft zum Arbeiten be-
suchte.

Die Ausstellung >Lass leuchten! Peter Rithmkorf - selbstredend und selbstrei-
mend« gibt erstmals einen ausfiihrlichen Einblick in Werk und Leben des Autors.



Ausgerichtet wird sie von der Arno Schmidt Stiftung, der Peter Rithmkorf das Ur-
heberrecht an seinem Werk vererbt hat. Als Projektion eréffnet seine Lyrik im
Raum der Gedichte die Schau - so erfiillt sich Rithmkorfs Bild vom »Schweben«
seiner Textgebilde. Die Gedichte werden sinnlich erfahrbar, sie regieren den
dammrigen Raum und schaffen die Atmosphére und die Konzentration, die fiir
ihre Rezeption hilfreich ist. Zehn Interpretinnen und Interpreten — von der Lyri-
kerin bis zum Literaturwissenschaftler — berichten tiber ihre Lektiire und er-
schliefien den Besuchern neue Wege in Rithmkorfs Werk.

Im Herzstiick des Schiller-Nationalmuseums, dem Schillersaal, wartet eine Grol-
installation auf die Besucher : Riihmkorf selbst hat den Entstehungsprozess sei-
nes Gedichts Selbst ITI/88 dokumentiert, indem er 695 Blédtter mit Notizen und
Vorstufen in einem eigenen Band publizierte. Dieses Material, Zeugnis einer ex-
tensiven Arbeitsweise, wird in der von Rithmkorf vorgesehenen Ordnung an ei-
ner Grolliwand présentiert. Zugleich wird die Entstehung des Gedichts elektro-
nisch erschlossen : Auf einem bertihrungsempfindlichen Bildschirm kénnen alle
Materialien zu einzelnen Versen aufgerufen werden; die Besucher kénnen verfol-
gen, wie der Autor seine Molive variiert, fallen lédsst, wieder aufnimmt und ein-
zelne Verse verschiebt. Hier ergibt sich die seltene Gelegenheit, sich in einer Li-
teraturausstellung mit Textgenese in der Lyrik zu befassen. Flankiert wird diese
Installation durch eine >Poetik-Maschine«, die Riihmkorfs Art zu reimen, seine
Ironie, seine politischen Prioritdten in der Lyrik interaktiv erfahrbar macht.
Rithmkorfs literarische Vorbilder kénnen in einem Biicherwald entdeckt werden.
Die Beitrdge in diesem Marbacher Magazin befassen sich mit der Lyrik Peter
Rithmkorfs und dem Begriff der Liebe in seinem Werk, dem Krieg als prigendem
Erlebnis, seinem politischen Engagement und seinem Bemiihen, als Bithnenau-
tor Anerkennung zu finden. Dem autobiografischen Schreiben und der Verwurze-
lung von Autor und Werk in Hamburg widmen sich weitere Kapitel. Aspekte der
Arbeitsweise Riihmkorfs werden anhand der Befunde im Archiv vorgestellt, und
erstmals wird ein aufschlussreicher Einblick in seinen Tagebuch-Nachlass gege-
ben. All diesen Themen ist auch ein Teil der Ausstellung gewidmet: Eine Fiille
von Objekten aus seinem Nachlass, prasentiert wie in alten Schaufenstern, er-
zdhlt Geschichten dazu. Hier gelangen die Besucher schlieBlich zu den gar nicht
mal so heimlichen Antrieben seines Lebens und Schreibens: Auf der einen Seite
die ewige Drohung der Verginglichkeit, auf der anderen - natiirlich - die Liebe.

Susanne Fischer

Aus: MM 171.172: Lafi leuchten! Peter Riihmkorf—- selbstredend und selbstreimend,
192 Seiten, zahlreiche farb. Abb. Fadengeheftete Broschur mit Schutzumschlag.
ISBN 978-3-944469-52-2. EUR 18,00.



JAN PHILIP REEMTSMA
Peter Rithmkorfs Gedicht
All dein Gliick wie nie

All dein Gliick wie nie gewesen

All dein Gliick wie nie gewesen,

aller Scherz wie nicht von hier,

und da mdéchtest du es schon mal lesen,
dall es jemandem so ging wie dir.

Ganz genau so unbegriindet
mitten aus der Fahrt zu Fall -
Dal ein Ich sein Echo findet
in dem sterneleeren Uberall.

Wie ein Lied aus bessern Tagen
streift dich der Gefangnen Chor -
Ausgesprochene Versagersagen
reillen den Gestrauchelten empor.

Oder du auf deiner Einmannliege,

nachts, auf dem verrutschten Tuch,

wirst du deiner Einzigkeit gewahr —

und es wir schon gut, wenn jetzt ein Buch
tiber dir zusammenschliige

wie ein lichtgesdumtes Fliigelpaar

Was verhandelt Rithmikorfin diesem Gedicht ? // Er erzihlt eine Geschichte, die
den Leser dieses Gedichtes oder die Leserin betrifft, die sie oder er kennt oder
die sie oder ihm mal ins Haus stehen wird, ndmlich eine erhebliche biografische
Niederlage, ein Absturz: »All dein Gliick wie nie gewesene«. Es gibt allerlei Ge-
dichte, die dieses Thema ansprechen. Die Frage ist: Wie geht’s dann weiter? Es
geht nicht so weiter, dass sich da gleich die Ermutigung anschlieBt: Du bist zwar
jetzt allein und auf dich gestellt, aber das reicht ja vielleicht, behaupte dich und
Ahnliches. Sondern das Uberraschende ist, dass gesagt wird: So, wie es dir geht,
mochtest du vielleicht von Leuten horen, denen es genauso gegangen ist. Nicht
nur héren, sondern lesen, und dich dann nicht mehr so allein fithlen, obwohl du
mit denen, die da auch gescheitert sind wie du, gar nichts zu tun hast. Aber wenn
man allein ist im »sterneleeren Uberall«, wie es in dem Gedicht heiBit, dann will
man vielleicht doch nicht ganz so allein sein - und sei es in der Fiktion einer Brii-
derschaft derer, die auf die Nase gefallen sind.



Wie klingt das Gedicht? // Man muss bei diesem Gedicht darauf achten, dass ei-
nige Verse, sagen wir, Akustisches aufrufen. Bei den »ausgesprochenen Versager-
sagene, das ist ja sehr vokalintensiv, ein Diphthong, zwei »a«, und gleichzeitig ist
in dem Wort »ausgesprochens, was ja zundchst nur eine Verstirkung ist, »ausge-
sprochen schéne, »ausgesprochen schrecklich«, das »Aussprechen« drin. Und die
»Versagersagens, da sind die »Sagen« einmal die Erzdhlungen, die Mérlein, aber
es ist auch das Wort »sagen« drin.

Und dann bekommt dieses Gedicht einen anderen Ton, indem es auf einmal auch
optisch wird. Das Buch, das der auf seiner »Einmannliege« liest, das er tiber sich
hiélt - hinten wird es von der Nachttischlampe angestrahlt. Das Licht l4sst die Sei-
ten des Buches hervortreten »wie ein lichlgesdumtes Fliigelpaar«, Und dieses
»Flligelpaar«, da haben wir dann gleich den Engel, der sich iiber den Liegenden
beugt. Das ist ein optisch ungeheuer intensives Bild, das aus der zuriickhalten-
den, resignativen Nonchalance der anderen Zeilen herausfiihrt und von einem
verhaltenen Ton, zu einem, na, triumphalen wire wirklich tibertrieben, aber zu
einem ins Hellere-sich-Orientieren iiberleitet.

Worauf spielt Riihmkorf mit dem Gefangenenchor an ? // Der »Gefangnen Chorx,
das ist Beethoven, Fidelio, das in der Musik pathetischste Sich-zu-Worte-Melden
der leidenden, aber nicht gebrochenen Gefangenen. Ich glaube, dass die Assozia-
tionen einen dartiber nicht hinausfithren miissen. Das ist kein Propagandage-
dicht fiir Amnesty International. Das ist kein Gedicht mit einer vokalisierten, poli-
tischen Aussage.

Aus: MM 171.172: Laf leuchten! Peter Riithmkorf - selbstredend und selbstreimend,
192 Seiten, zahlreiche farb. Abb. Fadengeheftete Broschur mit Schutzumschlag.
ISBN 978-3-944469-52-2. EUR 18,00.
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AUSSTELLUNGSTEXTE

Zehn Gedichte

Reim & Co.

Kinder und Volksverse
Archiv

Selbst

Vorbilder und Kollegen
Lesen, Schreiben und Sammeln
Erinnern & Schreiben
Arbeit und Rausch
Zwischen den Kriegen
Engagement

Hamburg

Frauen
Verganglichkeit
Theater

Jazz & Lyrik



Peter Riihmkorfs Lyrik, an grof3en Vorbildern
geschult und unabhangig zugleich, zeigt

eine grofle Bandbreite an Themen, Formen,
Stilen und Stimmungen. Schon als Schiiler
verfasste Riihmkorf Gedichte, die letzten
Verse notierte er kurz vor seinem Tod.

Rund 400 Gedichte, vom Volkslied bis zur
Ode und vom Vierzeiler bis zum Langgedicht,
entstanden zwischen 1947 und 2008.

Ob man sich an Reimkunst, Sprachartistik
und Musikalitat freut oder eher durch Humor,
politisches Engagement und literarisches

Traditionsbewusstsein angesprochen
wird, immer wird man als Leser unmittelbar
in Riihmkorfs Lyrik hineingezogen.

Zehn Leserinnen und Leser stellen je

ein Gedicht im Interview vor und erklaren,
warum es ihnen am Herzen liegt.

Die Textinszenierung von Stefan Matlik
nimmt Riihmkorfs Bild vom »Fliegenc

der Texte tiber den Niederungen von
Arbeit und Alltag auf, sodass die Gedichte
als luftige Gebilde im Raum schweben.




Wer Gedichte schreibt, trifft Entscheidungen.
Gereimt oder ungereimt? Traditionelle
Gedichtform oder Experiment? Feierlich oder
witzig? Politisch oder nicht? Alles ist im
Gedicht moglich. Die Poetik, die Lehre von
der Dichtkunst, umfasst denn auch mehr als
die Frage, ob sich Gedichte reimen sollen.

Rilhmkorf geht es in seiner Auseinander-
setzung mit Poetik darum, mit welchen Mit-
teln er welche Wirkungen erzielen mochte.
Reime sind fiir ihn magische Bindemittel der
Sprache, die seit Urzeiten die Gesellschaft

zusammenbhalten. Eine ironische Perspektive
schiitzt Dichter und Publikum vor Verein-
nahmung, politisches Engagement bewahrt
vor belangloser Innerlichkeit. Das Beharren
auf einer subjektiven Wahrnehmung der Welt
— »Wenn ich mal richtig ICH sag ...« —

ist eine Grundvoraussetzung fiir sein
poetisches Schreiben.

In vier Installationen kann spielerisch ent-
deckt und nachvollzogen werden, wie Reim-
kunst, Ironie, politisches Engagement und
Subjektivitat in Riihmkorfs Lyrik aufscheinen.




Kinder- und Volksverse

Gesprochen von

Hamburger Schiilerinnen und Schiilern
und Bernd Rauschenbach

Installation 2019

Die gereimten Verse, die er
als Kind auf der Strafe
gehort hatte, verstand Peter

Riihmkorf als Vorschule seiner
poetischen Bildung. In den
1960er Jahren wandte er sich
dieser Literatur aus einer
nwachsenden Unlust an den
Kulturverarbeitungs- und
-zubereitungsbetriebenc
erneut zu und sammelte als
»Stenograph des Volksmunds
Abzihlreime und Spottverse.

1967 veroffentlichte Riihmkorf
seine Sammlung in dem

Band Uber das Volksvermagen.
Exkurse in den literarischen
Untergrund. In den begleiten-
den Essays deutet er die
Kinder- und Volksverse als
Ausdruck einer eigenen Kultur,
die sich gegen die Machtigen
wehrt. Sein Fazit lautet,

dass »der Volksmund schon
als Kindermund zur Widerrede
aufgelegt ist«.




Im Deutschen Literaturarchiv Marbach werden

Vor- und Nachlasse, darunter auch der Peter Ruhm-
korfs, in den typischen Marbacher Archivkasten
aufbewahrt. Rihmkorf war ein leidenschaftlicher
Sammler und dokumentierte seine literarische
Arbeit ausfihrlich. Fir den wachsenden Bestand an

Blichern, Manuskripten, Lebenszeugnissen, Notizen
und Tageblichern mietete er sogar eine separate
Wohnung an und beschaftigte einen Archivar.

Als einer der ersten deutschen Autorenvorlasse
wurden Teile von Rilhmkorfs umfangreichem
Archiv ab 1980 in das Deutsche Literaturarchiv
Marbach libernommen und dort stetig erweitert,
sodass der Dichter einmal scherzhaft auf die
Frage, flir wen er eigentlich schreibe, antwortete:
»Also im Zweifelsfall immer noch fir die Hand-
schriftensammlung im Marbacher Literaturarchiv.«
Auch nach der Ubergabe arbeitete er weiterhin
mit dem Bestand, der seit 2008 archivarisch
geordnet und zuganglich gemacht wird.



Selbst III/88. Aus der Fassung

695 Blatter wurden von Peter
Rihmkorf fiir den Druck des
Buches Selbst 111/88. Aus der
Fassung ausgewahlt — hier als

Faksimiles an der Wand zu sehen.

Auf den Bildschirmen kann die
Zuordnung der einzelnen Seiten
nachvollzogen werden.

Mit den Jahren ... Selbst 111/88

ist eines von drei Selbstportrat-
gedichten Peter Riihmkorfs.
Fertiggestellt 1988, wurde es
anlasslich seines 60. Geburtstags
in einem »backsteindicken

Buch« veroffentlicht.

Neben Vorstufen, Umarbeitun-
gen und unzahligen Fassungen
des Textes machte Riihmkorf
darin auch »sternschnuppen-
artige Einfélle«, die Quanten
oder Lyriden, wie er sie nannte,
zugénglich. Der Untertitel

Aus der Fassung verweist so
nicht nur auf die verschiedenen
Gedichtfassungen, sondern auch
auf die ausufernde Arbeit, die
fur das Schreiben eines einzigen
Gedichts notwendig ist.

Auf dem Lesepult links
Peter Riihmkorf:
Selbst I11/88. Aus der Fassung 1989

Wandinstallation
Manuskript
Selbst III/88 1987/1988 Reproduiction, DLA



Wie kaum ein anderer Autor der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts hat Peter Rihmkorf das
eigene Arbeiten in eine Tradition deutsch-
sprachiger Literatur gestellt. Schon als Schiiler,
vor allem aber seit seinem Germanistikstudium
entdeckte er Autoren vergangener Jahrhunderte
als Vorganger seines eigenen Schreibens.

In Parodien, Variationen, Ubertragungen und
Essays setzte er sich mit ihnen auseinander.

Auch die zeitgendssische Literatur wurde von
Rithmkorf intensiv wahrgenommen. Zu Autoren-
kollegen entstanden Freundschaften, die mitunter
zu Buchprojekten und gemeinsamen Biihnen-
programmen fiihrten. In Riihmkorfs veroffent-
lichtem und in seinem nachgelassenen Werk
finden sich teils anerkennende, teils launische
Auflerungen zu den von ihm verehrten Literaten.




Peter Riihmkorf rettete nicht nur in seinen
Texten, sondern auch im Leben Gedanken
und Dinge vor dem Verschwinden. Umgeben
von Papierbergen, Fundsachenlagern und
Erinnerungshalden, schrieb er sich den

Weg frei zwischen der angesammelten
Vergangenheit und der angestrebten Utopie.
Die Balance zwischen Tradition und Avant-
garde suchte er in seinen Gedichten immer
wieder neu.

Seine grofen Themen, die Liebe und der Tod,
bestimmen sein Schreiben so intensiv wie

die Bedingungen seiner Arbeit: die vaterlose
Kindheit, die Krankheit in jungen Jahren,
seine Neigung zum Rausch und sein Engage-
ment fiir die linke Sache.

Getreu Riihmkorfs Motto »Das muss

alles ganz organisch zusammenwachsenc
gruppieren sich in dieser Ausstellungs-
abteilung Manuskripte, Fotos und andere
Stiicke aus dem umfangreichen Nachlass
zu einzelnen Themenmosaiken. So erzeugt
das Zusammenspiel vieler Details ein
plastisches Bild des Autors.




Erinnern & Schreiben

»Wie hangt ein privates Leben mit dem
generellen, mit dem kollektiven Hintergrund
zusammen?« Das ist Riihmkorfs Leitfrage fir
das Schreiben liber das eigene Leben. Aus
diesem Interesse entstand das sehr erfolgreiche
Erinnerungsbuch Die Jahre die Ihr kennt (1972),
in dem Riihmkorf der eigenen Biographie in
Zeiten gesellschaftlicher Umbriiche vom Natio-
nalsozialismus bis zur Studentenrevolte nach-
spurte. Die Arbeit daran regte ihn an, Tagebuch
zu flihren. Seine Notizen gerieten dann so
privat, dass er sie liber den eigenen Tod hinaus
fur Jahrzehnte gesperrt hat.

Das veroffentlichte, stark tGiberarbeitete Tage-
buch TABU I aus den Jahren 1989 bis 1991
nimmt mit der Wiedervereinigung erneut einen
gesellschaftlichen Wendepunkt zum Anlass,
die eigene Haltung zur Zeitgeschichte schrei-
bend zu Uberprufen. Zugleich ersetzte die
Erinnerungsprosa, in TABU Il schon mit erfun-
denen Erlebnissen kombiniert, Rihmkorf

die Romane, die er gern geschrieben hatte.



Arbeit und Rausch

»Am Anfang ist der Augenblick — die nachfolgende
Zyklopenarbeit oft das Werk von Tagen, Wochen,
manchmal Monaten«, schreibt Peter Rihmkorf tber
den Weg vom ersten Einfall zum fertigen Gedicht.
Leicht soll es daherkommen und nicht spiiren lassen,
wie viel Arbeit in seiner Herstellung steckt.

Neben zahllosen Gedichten hat Rihmkorf seit
den friihen 1950er Jahren liber 100 Schriften zur
Dichtkunst verfasst. Er untersucht Gedichte und
ihre Entstehung aus der Perspektive des Dichters,
urteilt als Kritiker und Verlagslektor liber die
Gegenwartslyrik.

Seit den 1970er Jahren schreibt er ausfiihrlich liber
den Entstehungsprozess seiner Gedichte, schildert
die Arbeitsphasen von spontanen poetischen
Einfallen bis zum lyrischen Ganzen. Dem Rausch
spricht er dabei eine fantasieanregende Rolle zu

und formuliert als Voraussetzung fur die Inspiration:
»Man mufd nur schrag genug an die Dinge ran-
gehen, heift radikal vom personlichen Abweichungs-
winkel her [...], um den objektiv wirkungsvollsten
Einfalls-Winkel zu ermitteln.«



Zwischen den Kriegen

»Zwischen den Kriegen der organisierten Barbarei
halten wir eine kleine Zisterne offen fiir ein paar
hundert Durstende« — so beschreibt Mitgriinder
Werner Riegel den Anspruch der Zeitschrift
Zwischen den Kriegen (1952—1956). Riihmkorf und

er brachten in dem Blatt Lyrik und Politik zusammen
und schrieben gegen die zeitgendssische Kunstwelt
und Gesellschaft an.

Die Kriegserfahrung war pragend fiir die Generation
Riihmkorfs. Der Titel der Zeitschrift driickte das
Lebensgefiihl eines kleinen Teils dieser Generation
aus, der die politische Situation der 1950er Jahre,

die Verscharfung des Ost-West-Konflikts durch den
Korea-Krieg und die Plane zur Wiederbewaffnung

in der Bundesrepublik mit grofier Sorge beobachtete.
Sie lebten in der standigen Erwartung eines Dritten
Weltkrieges, in der verbleibenden Zeit verstanden
sie die offentliche Mahnung als ihre Pflicht.

Zeitlebens engagierte sich Riihmkorf gegen den
Krieg. Die damit verbundene Diskussion um das
»Schreiben mit gespaltener Feder«, das Verhaltnis
zwischen literarischer und politischer Aufierung,
nimmt hier ihren Anfang.



Engagement

Poesie als Neigung, Gesellschaft als Verpflich-
tung: Den Luxus, sich nicht um Politik zu
kiimmern, leistete sich Riithmkorf nie. Unermiid-
lich untersuchte er seine demokratische Gegen-
wart auf ihre Gefahrdungen hin. Sein Engage-
ment Uberschritt die Grenzen des Literarischen,
etwa in seiner Arbeit fur das Politikmagazin
konkret, in der Unterstiitzung der SPD und in
Aktionen gegen den Springer-Verlag. Die hinter-
lassenen Briefe und seine Adressverteiler zeigen:
Er wusste sich Verblindete zu suchen.

Riihmkorf war Teil des literarischen Establish-
ments der Bundesrepublik, aber er verortete
sich bei den Aufienseitern, bei den Kindern und
den Verlierern. Er lernte bei den »Verbannten
und Verdammten«. Er fahndete nach dem
subversiven Potential der Literatur, nicht nurin
der Gegenwart, sondern auch in der Literatur-
geschichte, zu der fiir ihn immer auch mundliche
Formen gehorten, wie sie sich etwa in Kinder-
reimen erhalten.



Hamburg

1950 kam Peter Rilhmkorf aus Warstade
nach Hamburg, studierte dort ab 1951 —
und blieb sein Leben lang. Nach Hamburg
zog es ihn auch aus literarischen Griinden:
Hans Henny Jahnns Roman Das Holzschiff
habe ihn gelockt, erzahlte Riihmkorf spater.
Dem Hamburger Autor Wolfgang Borchert
sollte er bald eine Monographie widmen,
und der verehrte Dichter Friedrich Gottlieb
Klopstock hatte ebenfalls in Hamburg gelebt.

Ab 1967 wohnten Peter und Eva Ruhmkorf,
die sich im Umfeld der Hamburger konkret-
Redaktion kennengelernt hatten, in Oevel-
gonne. Von nun an entstanden Rihmkorfs
Texte am Schreibtisch vor dem kleinen
Dachausguck mit Hafenblick. Das »Zusam-
mentreffen von maritimer Weltlaufigkeit
und kleinkariertem Privatiersdasein« in
Oevelgonne inspirierte den Autor.



Frauen

»Mein Verhaltnis zu Frauen ist sehr positive, sagte
Peter Riihmkorf in einem Interview. Dass er leicht
Kontakt zu ihnen herstellen konne, fihrte er auf das
Aufwachsen mit der alleinerziehenden Mutter und
ihrem Kreis an Freundinnen und Kolleginnen zuruck.
In vielen Gedichten schreibt Riihmkorf liber seine
Zuneigung zu Frauen, wahlt unterschiedliche
Sprach- und Bildwelten, wechselt zwischen provo-
zierend deftigen Beschreibungen und dem hohen
Ton der Liebe.

Das Ver-riuickt-Sein in der Welt, wie es auch Verliebte
fuhlen, war fiir Riihmkorf eine Voraussetzung firs
Dichten. »Als geheime Verschlufisachen begann ich
meine poetischen Anfliige erst zu betrachten, als
mich die erste Liebe plagte. [...] Leider habe ich diese
frihen Zeugnisse erotischer Privatpoesie eines
aufgeklarten Tages alle verbrannt, ein bedauerliches
Autodafé, das mir heute schmerzlicher erscheint

als die seinerzeitige Liebespein.«

Als Erwachsener flihrte er neben seiner Ehe
viele mehr oder weniger heimliche Beziehungen.
Die Tageblicher und Briefe, die davon zeugen,
befinden sich im gesperrten Nachlass.



Verganglichkeit

»Die wundgelegenen Stellen [...] wahrheits-
gemafd zur Kenntnis zu bringen und dsthetisch
zu rehabilitieren« — diesem Programm folgt
Peter Rihmkorf nicht nur in seinen Tageblichern,
sondern auch in seiner Lyrik, etwa wenn dort
der Beistand seines Lieblingskardiologen
besungen wird. In den Tagebiichern protokolliert
er Mahlzeiten ebenso wie die jeweilige Dosis
von Hanf, Alkohol, Nikotin und Schlafmitteln
oder die krankende Erfahrung einer Brusthaar-
Rasur fur ein EKG im Altonaer Krankenhaus.

Bei Kriegsende konfrontiert mit verkriippelten
Altersgenossen und der Gefahr, noch fiir den
»Endsieg« antreten zu missen, blieb Rihmkorf
das lebensgefahrliche Potential der Politik zeit-
lebens bewusst. Auf die eigene Verletzlichkeit
verwies ihn schon frih eine schwere Erkran-
kung. Was er als seinen »Sterblichkeitswahn«
bezeichnete, manifestiert sich im grofien
Gewicht, das Verganglichkeit, Leiden, Alter und
Tod in seinen Texten haben, und vielleicht auch
in seiner Faszination fur etruskische Graber.



Theater

Das Theater faszinierte Peter
Riihmkorf schon in seiner Kind-
heit; Krippenspiele gehorten zu
den ersten Schreibversuchen.
Seinen Vater lernte er niemals
kennen, wusste aber, dass er ein
reisender Puppenspieler war.

1950 zog Riihmkorf nach
Hamburg, wo er mit dem Schul-
freund Klaus Rainer Rohl eine
Wohngemeinschaft griindete.
Diese wurde spater um Brunhilde
Fiebing, Werner Busse und

Peggy Parnass zu einer
»Hochleistungs-Kommune«
erweitert, aus der mehrere
Theaterprojekte hervorgingen.

Den Stoff fiir sein erstes eigenes
Biihnenstiick, Was heifSt hier
Volsinii?, fand Rihmkorf in Rom,
wo er sich 1964/65 als Stipendiat
der Villa Massimo aufhielt. In der
Nachfolge von Bertolt Brecht und
Wolfgang Borchert verstand er
Theater als Raum fiir Aufklarung
und politische Botschaften — eine
Haltung, die sich in seiner Stiick-
und Figurengestaltung zeigt.

Flir sein dramatisches Werk hatte
er sich grofieren Anklang erhofft.
Die wenigen Auffiihrungen
fanden auch an kleineren Biihnen
statt, was fur Ruhmkorf nicht
zuletzt mit finanziellen Einbufien
verbunden war.



Die Veranstaltung »Lyrik + Jazz — Dichter auf
dem Markt« auf dem Hamburger Adolphsplatz
fesselte 1966 Hunderte Zuhorer. Dort trat
Peter Riihmkorf erstmals mit dem Pianisten
und spateren NDR-Redakteur Michael Naura
(1934—2017) und seinem Jazz-Quartett auf.
Weil der Lyriker, der schon in den 1950er Jahren
Jazz horte und bewunderte, fiir seine Lesungen
ein grofleres Publikum gewinnen wollte, schlug
er den Musikern vor, die Zusammenarbeit
fortzusetzen. Es folgten liber Jahrzehnte viele
gemeinsame Auftritte in der Bundesrepublik.

Wahrend anfangs die Musik eher wie ein
Teppich unter der Sprache lag, entwickelten
die Instrumentalisten in spateren Jahren aus-
drucksstarke Soli. Mit Michael Naura und dem
Vibraphonisten Wolfgang Schliiter (1933—2018)
trat Rihmkorf immer wieder auf; weitere Musi-
ker wie der Bassist Eberhard Weber (*1940)
und der Saxophonist Leszek Zadlo (*1945)
kamen dazu. Dass Naura als Komponist

oft einfache Akkordfolgen und Strukturen

mit Anklangen an Blues und Kirchenlied nutzte,
lief? Rlihmkorf Raum fiir den fast sakralen Ton
seiner Rezitationen.




EIN VOLLSTANDIGES DICHTERLEBEN DOKUMENTIEREN
Der Nachlassbearbeiter Christoph Hilse im Gespréch
mit Michaela Nowotnick

Wie wurde bei der Erschliefiung im Einzelnen vorgegangen?

Wir haben in einem ersten Durchgang alles, was wir vorfanden, in die griinen
Marbacher Archivkisten umgelegt — wenn es nicht schon in solchen angeliefert
worden war : Bekanntlich hatte Rithmkorf immer wieder groffere Mengen dieser
Késten privat genutzt, im Hinblick auf das Vorhaben, seinen Nachlass nach Mar-
bach zu geben, was 1985 vertraglich besiegelt worden war. Hier konnten wir im
Ubrigen auch die Nachlassteile zusammenstellen, die nicht in der Abteilung Ar-
chiv verbleiben sollten, sondern an das Referat der Mediendokumentation (Thea-
terzettel und Zeitungsausschnitie) sowie Bilder und Objekte (nomen est omen,
aber hervorzuheben ist der Bestand von 7.000 Fotos) abgegeben wurden. Glei-
ches betraf gelegentlich vorgefundene Biicher und Tontrdger. Am Ende dieser
Phase befand sich der gesamte damals verfligbare Nachlass in Magazin 5 des
Handschriften-Magazins: In den eigentlich fiir den Bestand vorgesehenen Rega-
len und in sémtlichen umlaufenden Regalen entlang zweier Wénde des Maga-
zins, riesige Mengen an Manuskripten und Typoskripten, Plakaten, Veranstal-
tungsflyern. Und dabei sollte es nicht bleiben: Stets wuchs der Bestand durch
Nachlieferungen weiter, aber zunéchst galt es, den Basisteil in Griff zu bekom-
men.

Innerhalb des Gesamtbestandes haben wir zunéchst die Konvolute den verschie-
denen Marbacher Ordnungsgattungen zugeordnet, danach gleiche Texte und
Textteile identifiziert und zusammengefiihrt —leider ohne in der Lage zu sein,
auch noch die Chronologie einer Textentstehung oder die zugrunde liegende
Textgenese zu ermitteln. Das war durch Riithmkorfs Arbeits- und Archivierungs-
weise kaum maglich, er folgte hier keinem nachvollziehbaren System und doku-
mentierte wenig. Ebenso war es nur selten moglich, Materialien aus Bestandstei-
len auszusortieren, die zu einem anderen Text gehdrten, wenn Konvolute zwei
oder mehr Mappen umfassten, was durchaus haufiger vorkommen sollte. Die da-
fiir erforderliche sehr genaue Durchsicht groier Manuskriptmengen hiitte viel zu
lange gedauert; erschwerend kam hinzu, dass unsere Kenntnis der Riihkorfschen
Werke anfangs noch nicht so umfassend war, dass Textfragmente sofort den rich-
tigen Konvoluten zuweisbar waren. Die Einordnung solcher Nachlassteile — gele-
gentlich handelt es sich um einzelne Blétter — geschieht deshalb erst, wenn sie
bei der Benutzung auffallen. Am Ende der Ordnungsphase, die ungefihr zwei
Jahre dauerte, begann die alphabetische Verzeichnung des Bestandes. Zunéchst
wurden die Briefe an Peter Rithmkorf, danach die Briefe von ihm verzeichnet.
AnschlieBend folgten unter anderem, dramatische Texte, Gedichte, Prosatexte,
die Marchen, Autobiografisches und Dokumente.



Kann man nach der Erschlicfung Vermuiungen anstellen, warum der Bestand so
viel grdfier ist als der anderer Autoren?

Peter Rithmkorf wollte mit seinem Nachlass ein vollstdndiges Dichterleben doku-
mentieren. ... Tatsache ist, dass wir Beispiele fiir erste Mal- und Schreibversuche
aus der Kinderzeit ebenso aufbewahren wie seinen allerletzten Brief; und dazu
jede Menge typischer >Riithmkorfiana¢, die auf den ersten Blick sehr eigenartig
wirken und eine eigenwillige Patina angesetzt haben, aber vom Ende her be-
trachtet plétzlich mit Sinn aufgeladen werden und auf ihre Weise Auskiinfte tiber
Peter Rithmkorf geben, biografische wie werkimmanente. So gesehen ist selbst
das beachtliche zeichnerische Werk, das zudem zu mindestens 70 Prozent aus
Selbstportréts besteht und iiber dessen kiinstlerischen Wert generell und auch
fiir kommende Generationen sich trefflich streiten liefie, nur als ein weiteres Mit-
tel zur Selbstauskunft zu verstehen.

Eine andere Ursache fiir den Umstand, dass Riihmkorfs Nachlass der gréBte Ein-
zelnachlass im DLA ist, liegt in dessen Arbeitsweise: Hat er an einem Texl gear-
beitet, ein Gedicht, einen Essay, eine Rezension verfasst, entstanden zum einen
unzidhlige Entwiirfe und Vorstufen: Gedichie wurden aus sogenannten »Quantenc«
oder >Lyriden« - Kurznotate von Gedankenblitzen oder verbalen Schnappschiis-
sen — gewonnen, destilliert, zusammengeselzt. Handschriftliche Vorstufen wichen
Typoskripten, Durchschlidge wurden wieder handschriftlich korrigiert, umgear-
beitet und schlieBlich neu abgetippt. Dann kam alles, die Fassungen und Ent-
wiirfe einschliellich der Endfassung und der Druckfahnen, auf die Halde seines
Ablagesystems, wo es die Zeit iiberdauerte.

Aus: MM 171.172: Laf leuchten! Peter Riihmkorf—- selbstredend und selbstreimend,
192 Seiten, zahlreiche farb. Abb. Fadengehefiete Broschur mit Schutzumschlag.
ISBN 978-3-944469-52-2. EUR 18,00.



»Lall leuchten! Peter Rithmkorf zum Neunzigsten:
Pressestimmen zur Ausstellung im Altonaer Museum (Auswahl)
21. August 2019 bis 20. Juli 2020

»Was die Arno Schmidt Stiftung, die Erbin der Urheberrechte am Werk Rithm-
korfs, im Altonaer Museum ... aufbietet, ist durchdacht, abwechslungsreich und
tiberdies eine Reise durch Lyrik- und Zeitgeschichte der Bundesrepublik.«
Frankfurter Allgemeine Zeitung, Huberl Spiegel

»Im Altonaer Museum héngen hélzerne Galionsfiguren und Seemannsdinge.
Gleich daneben spiirt man in der Ausstellung >Lal leuchten!« die Gischt einer
Dichtung, die immer noch braust und tobt. ... Und so sieht man Peter Rithmkorf
schreibend mit seiner Jugend ringen und mit dem Alter. Mit dem Schmerz und
mit dem Tod. »Noch Seher oder schon Spanner, das ist die Frage, die sich auch
durch die Altonaer Vitrinen zieht.« Neue Ziircher Zeitung, Paul Jandl

»Peter Riihmkorf war ein grofer Kiffer, ein groBer Trinker und Frauenliebhaber.
Vor allem aber war er ein wundervoller Dichter: politisch, ohne die Leute erzie-
hen zu wollen; humorvoll, ohne Witze zu machen; voller Gefiihl, ohne kitschig zu
sein; gebildet, ohne zu belehren. ... Eine auBergewohnlich kurzweilige Angele-
genheit mit vielen Fotos, Filmen, Manuskripten, Objekten (die Hanf-Dose!) in ei-
ner bunten, manchmal fast psychedelisch wirkenden Ausstellungsarchitektur.«
Der Spiegel, SHA

»Es zeigt den Dichter als Messie, der aus dem Nichtwegschmeissenkénnen einen
literarischen Triumph gemacht hat. Kein Autor hat sich griindlicher selber aufge-
hoben, kein Nachlass im Literaturarchiv in Marbach ist umfangreicher, keiner
bietet der Nachwelt mehr Material als dieser Zettelweltmeister.« Siiddeuische
Zeitung, Willi Winkler

»Diese beriickende Ausstellung macht einen unvergleichlichen Spracharbeiter
erfahrbar.« die tageszeitung, Frauke Hamann

»Die Schreibtischplatte von Peter Rithmkorf ... spricht Bénde. Sie ist fleckig und
speckig, zerfurcht und versehrt, bekleckert und beklebt — und doch so schén und
poetisch wie ein abstraktes Kunstwerk. Man stelle sich vor: Rithmkorf sall an die-
ser Platte — durch das Fenster seines Arbeilszimmers in Oevelgonne — die Schiffe
auf der Elbe vorbeiziehen, rauchte, trank und schrieb Dichtung und Wahrheit,
Essays und Theaterstiicke. Vieles davon ist brillant, wortwitzig, ironisch, aufriit-
telnd, politisch und preisgekront.« welt.de, Julika Pohle

»Auch in der Ausstellung stehen die lyrischen Texte im Mittelpunkt: in vielen in-
teraktiven Stationen, die kein modischer Schnickschnack sind, sondern Rithm-



korfs Reimverfahren originell erhellen, und in Projektionen, in denen Zeitgenos-
sen wie Jan Wagner, Heinrich Detering oder Nora Gomringer Rithmkorf-Ge-
dichte lesen und interpretieren.« Badische Zeitung, Thomas Schaefer

»Von vielen Seiten haben sich die Kuratorinnen und Kuratoren der Ausstellung
dieser literarischen Figur genédhert. Dass sie dabei sehr unterschiedliche Medien
eingesetzt haben, macht das Ganze spielerisch. Allein die Reimmaschine, bei
der die Besucher das Wort erraten sollen, auf das Riithmkorf sich einen Reim
machte.« Hamburger Abendblatt, Vera Fengler

»Seine Lyrik war stets einem speziellen Publikum vorbehalten, denn Mainstream
war der Mann nie. Und so ist zu hoffen, dass der Wunsch des Mézens Philipp
Reemtsma ... in Erfiillung geht: »>Ich hoffe, dass diese Ausstellung die Besucher
dazu bringt, die Biicher des Autors aufzuschlagen.« Neues Deutschland, Volker

Stahl



